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QU’EST-CE QUI EST PROTEGE ?

L’ EUVRE DE L’ESPRIT

dAALAV T

L’ceuvre est protégée si elle constitue
une ceuvre de Pesprit
originale

L’EUVRE

CEST

¢ UNE CREATION: il faut une intervention humaine. Les ceuvres
entiérement dues au hasard et les découvertes ne sont donc pas, en
principe, des créations.

¢ DE FORME : c'est-3-dire une réalisation concréte ; on ne protége pas les idées
mais la facon dont elles sont exprimées.

¢ MEME INACHEVEE : I’ceuvre est protégée dés le début de sa création. Elle est
donc protégée a tous les stades de sa création : les esquisses, croquis, ébauches
sont donc protégés.
L’ceuvre peut €tre protégée méme si elle n’est pas divulguée.

CE N’EST PAS

PEUIMPORTE

© Nov. 2004 - C. Amaud

o LES IDEES : c'est-a-dire les pensées, les thémes, les concepts, les méthodes,
—> mais elles peuvent éventuellement étre protégées par [l'action en
concurrence déloyale.

e L’OBJET MATERIEL : c'est-a-dire la chose a laquelle I'aeuvre est incorporée, le
support matériel.

© SON GENRE : qu elle appartienne au domaine de la musique, de la littérature,
de la sculpture ou de tout autre domuaine.
¢ SA FORME D’EXPRESSION : qu’elle soit écrite, orale. ..

o SON MERITE : qu’elle soit ou non de qualité.
Peu importe qu ‘elle soit le fait d'un professionnel ou d ‘un amateur.

o SA DESTINATION : qu’elle ait une vocation purement artistique ou qu elle ait
une vocation utilitaire (comme un jingle publicitaire par exemple).

espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture]
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QU’EST-CE QUI EST PROTEGE ?
L>EUVRE

dNALAV.T

L’ceuvre est protégée si elle constitue
une ceuvre de esprit
originale

L’CEUVRE ORIGINALE

C’EST ¢ L’(EUVRE PORTANT L’EMPREINTE DE LA PERSONNALITE
DE SON AUTEUR: il faut que I’ceuvre soit le reflet de la
personnalit¢ de son auteur. C’est un critére subjectif laissé a
I’appréciation du juge.

PEU ¢ L’ABSENCE DE NOUVEAUTE DE L’ GEUVRE

IMPORTE
¢ QUE L’ORIGINALITE DE L’GEUVRE SOIT ABSOLUE OU
RELATIVE :
L'originalité est absolue lorsque I'ceuvre a été tirée du néant, n’a emprunté
aucun élément a des ceuvres préexistantes.
L’originalité sera relative dans le cas des aeuvres dites dérivées, c’est-a-dire
des ceuvres qui empruntent a des ceuvres préexistantes.

Pour les aeuvres dérivées : il faudra obtenir 'autorisation de I'auteur de
’ceuvre premicre.

¢ L'euvre pourra étre accompagnée d’autres ceuvres également
Dprotégeables, comme des paroles par exemple.

espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture]
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QUELLES SONT LES FORMAL!TE'S A REMPLIR
POUR ETRE PROTEGE ?

VATLAVT

11 n’y a aucune formalités a remplir
car la protection nait du seul fait de la création

LA PROTECTION NAIT DE LA CREATION

IL NE FAUT ¢ AUCUN DEPOT OBLIGATOIRE: 'ceuvre est protégée dés sa
création (méme inachevée) et méme si elle n’est pas déposée.
Le dépot 1égal, s’il est obligatoire (sous peine d’amende) pour certains
documents (notamment les compositions musicales imprimées), n’est
en rien li¢ avec les droits de propriété littéraire et artistique.
La protection est conférée méme si I’ceuvre n’est pas divulguée ou
publiée.

¢ AUCUNE MENTION OBLIGATOIRE sur I’ceuvre : en effet, aucune
mention particuliére n’est requise.
En France, la mention © n’est absolument pas nécessaire pour
pouvoir bénéficier de la protection ; elle n’a qu’un effet dissuasif pour
les utilisateurs.

MAIS ¢ UN DEPOT EST FORTEMENT RECOMMANDE : en effet, sans ce dépot
prouver sa création reste trés difficile.

¢ OUDEPOSER ?
—aupres des sociétés de gestion collective (sociétés d auteur)
— chez un huissier ou un notaire
— dépéts privés notamment en ligne
—» si l'on n’a pas pris la précaution de déposer son aeuvre avant, le dépot
légal (qui ne concerne que les compositions musicales imprimées) peut servir
d prouver la date de la création.

espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture]
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QUI EST PROTEGE ?
L°AUTEUR

dNALAV.T

L’auteur peut étre :
Pauteur unique d’une ceuvre
le coauteur d’une ceuvre de collaboration
le titulaire des droits sur une ceuvre collective

LAUTEUR

C’EST ¢ LE CREATEUR: il faut donc réellement participer & la création de
Pceuvre originale; la simple fourniture d’idées, de conseils,
d’indications, d’informations n’est pas suffisante.

¢ PERSONNE PHYSIQUE : les personnes morales (c’est-a-dire les entités
comme les sociétés) ne peuvent donc pas étre des auteurs. Sauf le cas de
I’ceuvre collective : voir ci-apreés.

¢ SOUS LE NOM DE QUI L’GEUVRE EST DIVULGUEE : mais ceci
ne vaut que jusqu’a preuve du contraire. 11 est donc important de faire
figurer son nom sur les affiches, les programmes etc... : cela facilitera
I’administration de la preuve .

CEN’ESTPAS o LE SIMPLE FOURNISSEUR DE L’IDEE, du théme, des conseils ou des
recherches.

o LE SIMPLE EXECUTANT MATERIEL : c'est-a-dire celui qui, par exemple,
appuie sur le bouton de 'appareil photo.

¢ UNE PERSONNE MORALE (c'est-g-dire les entités comme les sociétés) : il ne
peut s'agir que d’une personne physique.
—> Sauf le cas particulier de I’ceuvre collective.

PEUIMPORTE ¢ QUE L’AUTEUR SOIT SALARIE : I'existence d'un contrat de travail n’entraine
pas automatiquement la cession des droits de 'auteur. Il faut conclure un contrat
organisant la cession des droits d'auteur.

e QUE L’GEUVRE SOIT UNE (EUVRE DERIVEE : c'est-a-dire une ceuvre créée
a partir d'une premiére ceuvre. Mais il faudra alors obtenir P'autorisation de
lauteur de la premiére ceuvre pour pouvoir exploiter I'ceuvre seconde.

espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture]
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QUI EST PROTEGE ?
L°’AUTEUR COAUTEUR D’UNE (EUVRE DE
COLLABORATION

ANALAVT

L’auteur peut étre :
Pauteur unique d’une ceuvre
le coauteur d’une ceuvre de collaboration
le titulaire des droits sur une ceuvre collective

L’EUVRE DE COLIABORATION

CEST ¢ LA CREATION COMMUNE : il faut qu’il y ait une concertation, une
communauté d’inspiration entre les auteurs qui conservent une certaine
liberté de création : il faut une volonté de créer ensemble.

L’ceuvre de collaboration peut également incorporer une ceuvre
préexistante.

¢ DE PLUSIEURS CREATEURS : chaque créateur doit avoir fait ceuvre
originale.

¢ PERSONNES PHYSIQUES : donc les personnes morales (c'est-a-dire les
entités telles que les sociétés) ne peuvent pas étre coauteurs d’une ceuvre
de collaboration.

ELLE EST ¢ LA PROPRIETE COMMUNE DE TOUS LES COAUTEURS

IL FAUT e EXERCER SES DROITS D’UN COMMUN ACCORD avec tous les coauteurs : c’est
la régle de 'unanimité ; tous les coauteurs doivent se mettre d’accord pour exploiter et
défendre leurs droits.

— en cas de désaccord, ce sera le juge qui tranchera.

e METTRE EN CAUSE TOUS LES COAUTEURS pour agir en justice : la mise en
cause est un acte judiciaire tendant a faire intervenir un ters (ici tous les coauteurs) pour
lui rendre le jugement commun.

— sauf pour le droit moral qu’on peut défendre seul.

ONPEUT  « EXPLOITER SEPAREMENT SA PROPRE CONTRIBUTION SI :
— les contributions sont individualisables
— les contributions appartiennent a des genres différents
— si cette exploitation ne fait pas concurrence d I'ceuvre de collaboration

espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture]
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QUI EST PROTEGE ?
L°’AUTEUR TITULAIRE DES DROITS SUR UNE
EUVRE COLLECTIVE

dNHALAVT

L’auteur peut étre :
Pauteur unique d’une ceuvre
le coauteur d’une ceuvre de collaboration
le titulaire des droits sur une ceuvre collective

L’EUVRE COLLECTIVE

CEST 4 L’ceuvre résultant d’une FUSION DES CONTRIBUTIONS EN UN
ENSEMBLE SANS QU’IL SOIT POSSIBLE D’ATTRIBUER
A CHACUN UN DROIT DISTINCT SUR CET ENSEMBLE :
chacun a travaillé dans son domaine. Il n’y a pas eu de coopération
au tout.

¢ CREEE SUR L’INITIATIVE D’UNE PERSONNE physique ou
morale (les personnes morales sont des entités comme les sociétés) :
cette personne doit donc avoir un réle d’impulsion.

¢ QUI LA PUBLIE ET LA DIVULGUE SOUS SON NOM ET SA
DIRECTION : elle doit avoir un rdle prépondérant de direction et de
deécision lors de 1’¢laboration de I’ceuvre. C’est sous son nom que
Pceuvre doit étre divulguée méme si le nom des contributeurs peut
étre mentionné.

ELLE EST ¢ LA PROPRIETE DE LA PERSONNE’ SOUS LE NOM DE
LAQUELLE ELLE EST DIVULGUEE: cette personne est
directement « investie » des droits de ’auteur.

LES CONTRIBUIEURS ¢ RESTENT TITULAIRES DU DROIT MORAL SUR LEUR
CONTRIBUTION : mais dans la limite de la nécessaire harmonisation de
lceuvre ; la contribution peut donc étre modifiée en vue de cette harmonisation
mais pas dénaturée.

¢ PEUVENT EXPLOITER SEPAREMENT LEUR PROPRE
CONTRIBUTION SI ;
— les contributions sont individualisables
— les contributions appartiennent d des genres différents
— si cette exploitation ne fait pas concurrence a I’ceuvre collective

espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture]
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QUELS SONT LES DROITS DE L’AUTEUR ?
LE DROIT MORAL ET LES DROITS

dNITLAVT

PATRIMONIAUX
LE DROIT MORAL
C’EST ¢ Le DROIT DE DIVULGATION : droit de décider quand porter son

ceuvre a la connaissance du public et sous quelle forme.

¢ Le DROIT A LA PATERNITE : droit de faire figurer son nom ou son
pseudonyme ou de rester anonyme.

¢ Le DROIT AU RESPECT DE SON (EUVRE : droit qu’on ne dénature
pas son ceuvre, qu’on n’y porte pas atteinte.

¢ Le DROIT DE RETRAIT ET DE REPENTIR : droit de reprendre son
ccuvre méme aprés sa publication. Mais il faudra alors indemniser
préalablement 1’ exploitant.

IL EST ¢ ATTACHE A SA PERSONNE : par opposition aux droits pécuniaires qui
eux, se détachent de la personne. La raison d’étre du droit moral est de
protéger la personne de ’auteur a travers son ceuvre.

¢ PERPETUEL: cest-d-dire qu’il dure aussi longtemps que l’ceuvre
perdure ; donc au-dela de la mort de I'auteur et de I’expiration des droits
patrimoniaux.
¢ INALIENABLE : c'est-a-dire que I’auteur ne peut pas :
— le transmettre entre vifs (donc le donner ou le vendre)
—y renoncer (méme par contrat)
— toute convention contraire est nulle.
¢ INSAISISSABLE : c'est-a-dire que les créanciers ne peuvent pas le saisir.
¢ IMPRESCRIPTIBLE : c'est-a-dire immuable ; on ne le perd pas par non-
usage. Mais, néanmoins, la loi impose un délai pour agir afin de faire
sanctionner [’atteinte subie. Au-dela, le droit existe toujours mais cette
atteinte ne pourra pas étre réparée.
¢ TRANSMISSIBLE AUX HERITIERS de l'auteur (sauf pour le droit de
retrait ou de repentir).

IL EST o LIMITE en matiére d’ceuvre audiovisuelle
¢ Susceptible d’ABUS

espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture]
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QUELS SONT LES DROITS DE L’AUTEUR ?
LE DROIT MORAL ET LES DROITS

ANALAVT

PATRIMONIAUX
LES DROITS PATRIMONIAUX
CEST ¢ Le DROIT DE REPRODUCTION : droit d’autoriser la reproduction de
sa composition musicale. Peu importe le procédé utilisé.
Il comprend notamment -

— le DROIT D’ADAPTATION : droit d’autoriser ou d’interdire
’adaptation (qui est une sorte de reproduction) de son ceuvre.

Ex. : un chorégraphe pourra autoriser un autre chorégraphe a adapter
sa composition musicale.

— le DROIT DE DESTINATION : droit d’autoriser ou d’interdire

I’utilisation secondaire de la reproduction.

~ le DROIT DE LOCATION ET DE PRET : droit d’autoriser ou
d’interdire la location et le prét de son ceuvre.

¢+ Le DROIT DE REPRESENTATION : il s’agit de la communication de
I’ceuvre au public. Peu importe le procédé utilisé. Elle peut étre :
— directe : I’ceuvre est directement mise au contact du public sans
I’intermédiaire d’un support.
— indirecte : c'est-a-dire par |’ intermédiaire d’un support.

ILS SONT + LIMITES PAR DES EXCEPTIONS : voir ci-aprés.

¢ TEMPORAIRES : ils naissent dés la création de I’ceuvre et durent pendant toute
la vie de I’auteur et pendant 70 ans & compter de la mort de auteur.
— Exceptions :
~ ceuvres de collaboration : le délai court & compter du décés du dernier
vivant des collaborateurs.
— ceuvres collectives, anonymes, pseudonymes : elles sont protégées
pendant 70 ans & compter de leur publication.
—> Prorogations de guerre: clest-d-dire que la durée est prolongée. Leur
application reste cependant discutée.
~— pour la 1%° guerre mondiale : la prorogation est de 6 ans et 83 jours (ou
52 jours selon les jurisprudence.
— pour la 2°™ guerre mondiale : la prorogation est de 8 ans et 120 jours.
—  si ’auteur est mort pour la France : 30 ans.

¢ TRANSMISSIBLES AUX HERITIERS

espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture]
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QUELLES SONT LES UTILISATIONS QUE
L’AUTEUR NE PEUT INTERDIRE ?
LES EXCEPTIONS AUX DROITS PATRIMONIAUX

ANALNAVT

LES EXCEPTIONS AUX DROITS PATRIMONIAUX

IL FAUT ¢ QUE L’(EUVRE SOIT PREALABLEMENT DIVULGUEE : si I’auteur n’a
pas encore divulgué sa composition musicale aucune utilisation par les tiers
n’est possible, pas méme dans les cas énumérés ci-dessous. Par contre, si
I’ceuvre a été divulguée, I’auteur ne peut interdire les actes ci-dessous.

IL SAGITDE ¢ La REPRESENTATION DANS LE CERCLE DE FAMILLE : elle doit étre :
—privée
— gratuite
— réalisée dans le cercle de famille

# La COPIE PRIVEE : cette reproduction doit &tre :
— strictement réservée a Pusage privé de celui qui la réalise
—non destinée 3 une utilisation collective

¢ Les ANALYSES : il ne s’agit pas d’un simple résumé de U’ceuvre ; il doit s’agir
d’une analyse, d’une étude. Il faut indiquer le nom de Pauteur et le nom de la
source.

¢ Les COURTES CITATIONS : il faut :
*que la citation soit: — courte, bréve : I’ceuvre citée ne peut donc pas étre
reproduite intégralement

— incotporée dans une ceuvre citante
— justifiée par le caractére critique, polémique,
pédagogique, scientifique ou d’information de cette
ceuvre citante

*indiquer le nom de "auteur et la source

¢ La REVUE DE PRESSE : la présentation conjointe et comparative d’articles de
différents journalistes concernant un méme théme ou événement.

¢ La DIFFUSION DE DISCOURS DESTINES AU PUBLIC : 4 condition qu’ils
soient diffusés : — par voie de presse ou de télédiffusion
- atitre d’information d’actualité
— dans les assemblées (politiques, administratives, judiciaires ou
académiques), les réunions politiques publiques, ou les cérémonies
officielles

¢ La PARODIE, le PASTICHE, la CARICATURE : ¢’est I’imitation satirique et
humoristique d’une ceuvre.

+ Les ACTES NECESSAIRES A L'ACCOMPLISSEMENT D'UNE PROCEDURE
JURIDICTIONNELLE OU ADMINISTRATIVE

¢ La REPRODUCTION D(EUVRES D’ART DANS DES CATALOGUES DE

VENTE AUX ENCHERES
¢ Les ACTES NECESSAIRES A L’ACCES AU CONTENU D’UNE BASE DE
DONNEES ELECTRONIQUE
© Nov. 2004 - C. Amaud 10 espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture]}
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QUELLES SONT LES REGLES A SUIVRE LORS DE
LA CONCLUSION DE CONTRATS ?
LES REGLES APPLICABLES A TOUS LES CONTRATS

dNILAv1

IL FAUT ¢ UN CONTRAT ECRIT: pour les contrats: d’édition; de représentation; de
production audiovisuelle ; d’adaptation audiovisuelle (le contrat doit étre distinct du
contrat d’édition) ; d’autorisation gratuite d’exécution.

A défaut le contrat est valable mais il sera dur & prouver surtout pour ’exploitant. Pour
les autres contrats, I’écrit n’est pas exigé mais fortement conseillé ne serait-ce que pour
satisfaire les conditions qui suivent.

+ MENTIONNER DISTINCTEMENT CHACUN DES DROITS CEDES : tout droit
qui n’est pas expressément mentionné dans le contrat reste la propriété de ’auteur : il
faut détailler chacun des droits cédés (reproduction, représentation, adaptation...). La
mention « tous droits cédés » est donc nulle.

¢ DELIMITER LE DOMAINE D’EXPLOITATION DES DROITS CEDES :
~ quant & I’étendue (combien d’exemplaires, combien de représentations).
— guant & la destination (publicité, karaoké, concert, CD...).
—quant au lieu (en France ou dans d’autres pays, ou pour le monde entier).
— quant a la durée (pour 5, 10 ans par exemple, ou définitivement c'est-a-dire pour
toute la durée des droits de 1’auteur).

¢ QUE L’AUTEUR RECOIVE UNE REMUNERATION PROPORTIONNELLE
AUX RECETTES provenant de ’exploitation de P’ceuvre. Le pourcentage doit étre
assis sur le prix hors taxe effectivement payé par le public. Dans certains cas
limitativement énumérés, il est possible de recourir au forfait :
1° La base de calcul de la participation proportionnelle ne peut &tre pratiquement déterminée ;
2° Les moyens de contrdler I’application de a participation font défaut ;
3° Les frais des opérations de calcul et de contrdle seraient hors de proportion avec les résultats
a atteindre ;
4° La nature ou les conditions de ’exploitation rendent impossible I’application de la reégle de
la rémunération proportionnelle, soit que la contribution de P’auteur ne constitue pas I’un des
éléments essentiels de la création intellectuelle de I’ ceuvre, soit que 1utilisation de I’ceuvre ne
présente qu’un caractére accessoire par rapport a I’objet exploité ;

¢ TOUT CE QUI N’EST PAS EXPRESSEMENT MENTIONNE DANS LE CONTRAT
EST AUTOMATIQUEMENT CONSERVE PAR L’AUTEUR : notamment, la cession du
droit de reproduction n’entraine pas celle du droit de représentation et inversement.

¢ LA CESSION GLOBALE DES (EUVRES FUTURES EST EN PRINCIPE NULLE

¢ LA VENTE DU SUPPORT MATERIEL N’ENTRAINE PAS LA CESSION DES
DROITS DE L’AUTEUR SUR SON (EUVRE MUSICALE

¢ L’AUTEUR PEUT ADHERER A UNE SOCIETE D’AUTEUR qui assurera la gestion de
ses droits

espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture)
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QUELLES SONT LES REGLES A SUIVRE LORS DE
LA CONCLUSION DE CONTRATS ?
LES REGLES SPECIFIQUES AU CONTRAT
D’EDITION

ANALNVT

LE CONTRAT D’EDITION

CEST ¢ UN CONTRAT par lequel Pauteur d’une ceuvre de Pesprit céde son droit de
reproduction a 1’éditeur qui doit assurer la fabrication en nombre de I’ceuvre et sa
diffusion.

Seul I’éditeur assume les risques.

ILDOIT o+ ETRE CONSTATE PAR ECRIT

o A DEFAUT DE MENTION EXPRESSE, LA CESSION EST EXCLUSIVE

¢ L’AUTEUR DOIT REMETTRE L’GEUVRE A L’EDITEUR
1l doit également garantir a I'exploitant I’exercice paisible des droits cédés.

¢ L’EXPLOITANT A L’OBLIGATION D’EXPLOITER
1l doit assurer une exploitation permanente et suivie de l'ceuvre.

¢ L’EXPLOITANT DOIT
- payer la rémunération (en principe proportionnelle) prévue au contrat
- rendre des comptes a l'auteur : il doit lui fournir le programme exact des
représentations et un état justifié des recettes au moins une fois par an
- respecter le droit moral de ['auteur

espaceculture ~ Cycle de formation [Droit & Culture]
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QUELLES SONT LES REGLES A SUIVRE LORS DE
LA CONCLUSION DE CONTRATS ?
LES REGLES SPECIFIQUES AU CONTRAT DE
REPRESENTATION

ANALAV T

LE CONTRAT DE REPRESENTATION

CEST ¢ UN CONTRAT par lequel ’auteur d’une ceuvre de [’esprit autorise une personne a
représenter son ceuvre a des conditions qu’il détermine.

ILDOIT  + ETRE CONSTATE PAR ECRIT

¢ ETRE CONCLU POUR UNE DUREE LIMITEE OU POUR UN NOMBRE
LIMITE DE REPRESENTATIONS

e A DEFAUT DE MENTION EXPRESSE, LA CESSION N’EST PAS EXCLUSIVE
Autrement dit, 4 défaut de mention expresse, le contrat ne confére aucune exclusivité a
Uexploitant

¢ SI LE CONTRAT EST CONCLU A TITRE EXCLUSIF (= clause expresse), il ne
peut étre d'une durée supérieure d cing ans.

Dans ce cas, le contrat prendra automatiquement fin en cas d’interruption des
représentations au cours de deux années consécutives.

¢ L’exploitant doit obtenir autorisation écrite de 'auteur pour pouvoir transférer le
bénéfice du contrat a un tiers

¢ L’AUTEUR DOIT PERMETTRE LES REPRESENTATIONS : il doit donc faciliter
lacces a l'ceuvre.
Il doit également garantir a l'exploitant I'exercice paisible des droits cédés.

¢ L’EXPLOITANT N'EST PAS TENU D’EXPLOITER SAUF CLAUSE
CONTRAIRE DU CONTRAT.

¢ L’ EXPLOITANT DOIT
- payer la rémunération (en principe proportionnelle) prévue au contrat
- rendre des comptes a I'auteur : il doit lui fournir le programme exact des
représentations et un état justifié des recettes
respecter le droit moral de I'auteur

espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture]
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QUE FAIRE SI L”GUVRE EST COPIEE ?
1. PROCEDER A UNE SAISIE-CONTREFACON

dNALNV.T

LA SAISIE-CONTREFACON

IL FAUT ¢ SAISIR LE COMMISSAIRE DE POLICE EN CAS DE
REPRODUCTION ILLICITE
— la reproduction est entendue au sens large: il peut s’agir d’une
reproduction a I’identique ou d’une adaptation.
— le commissaire de police n’a aucun pouvoir d’appréciation : il est tenu
de procéder a la saisie demandée. 1l vérifie seulement la régularité des
titres du demandeur.

¢ OBTENIR UNE AUTORISATION JUDICIAIRE : notamment si
la saisie risque de retarder des représentations en cours ou annoncées.

— P'autorisation doit étre demandée au Président du tribunal de grande
instance

— dans tous les cas le juge peut ordonner au saisissant de constituer un
cautionnement : ¢’est un dépot d’argent servant de garantie.

11 faudra cette méme autorisation en cas de :

- suspension de toute fabrication en cours tendant 4 une reproduction illicite ;

- saisie quels que soient le jour et I’heure des exemplaires constituant une
reproduction illicite de I’ ceuvre, déja fabriqués ou en cours de fabrication,
des recettes réalisées, ainsi que des exemplaires illicitement utilisés ;

- saisie des recettes provenant d’une exploitation illicite d’une ceuvre de
I’esprit

IL FAUT + SAISIR LE TRIBUNAL DANS LES 30 JOURS du procés-verbal de saisie ou
de I’ordonnance : il sagit d’une action au fond, ¢’est-a-dire une action en contrefagon.
A défaut la saisie ne sera pas nulle. Simplement le saisi (ou le tiers saisi) pourra
demander la mainlevée de la saisie (c’est-a-dire la faire cesser).
Sauf en matiére de logiciels et de bases de données.

o LE SAISI A 30 JOURS POUR DEMANDER LA MAINLEVEE DE LA
SAISIE : il devra agir en référé.
— sauf'si le saisissant n'a pas saisi le tribunal au fond dans le délai de 30 jours : dans
ce cas, en effet, il peut en demander la mainlevée au-dela des 30 jours.

o IL Y A UNE PROCEDURE PARTICULIERE POUR LES LOGICIELS ET
DE BASES DE DONNEES.

espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture}
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QUE FAIRE SI L’CEUVRE EST COPIEE ?
2. AGIR EN CONTREFACON

ANALNV.T

LA CONTREFACON

CEST ¢ TOUTE ATTEINTE AUX DROITS DE L’AUTEUR : c'est-a-
dire toute atteinte aux droits de reproduction et de représentation
ainsi que toute atteinte au droit moral (mais la possibilité
d’action pénale est discutée pour ce dernier).

¢ UN DELIT CIVIL ET UN DELIT PENAL : I’action pénale
vise a punir le coupable tandis que I’action civile ne vise qu’a réparer
le préjudice causé. Les sanctions pénales peuvent aller jusqu’a
300000 € d’amende et 3 ans de prison.

CEST AUSSI ¢ LE DEBIT D’OUVRAGES CONTREFAISANTS

¢ L’IMPORTATION ET L’EXPORTATION D’OUVRAGES
CONTREFAISANTS

¢ IL NE S’AGIT PAS DES ACTES RELEVANT DES EXCEPTIONS : (pour
le détail voir plus haut).

- la représentation dans le cercle de famille

- la copie privée

- les analyses

- les courtes citations

- larevue de presse

- ladiffusion de discours destinés au public

- la parodie, le pastiche et la caricature

¢ LE NON-PAIEMENT DE LA REMUNERATION POUR COPIE PRIVEE
EST PASSIBLE DE LA PEINE D’AMENDE

L’ACTION EN CONTREFACON

ILFAUT ¢ ETRE TITULAIRE DU DROIT AUQUEL IL A ETE PORTE ATTEINTE : ce
sera donc I’auteur ou le cessionnaire de ses droits qui pourront agir.

¢ SAISIR LE TRIBUNAL CORRECTIONNEL DANS UN DELAI DE 3 ANS

¢ OU SAISIR UN TRIBUNAL CIVIL DANS UN DELAI DE 10 ANS

o LE TRIBUNAL SAISI DOIT ETRE CELU! : — du lieu du domicile du défendeur
—ou du lieu ot la contrefagon a été réalisée
— ou du lieu ou la contrefagon a été subie

espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture)
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COMMENT L’AUTEUR PEUT-IL GERER
EFFICACEMENT SES DROITS ?
LE RECOURS A LA GESTION COLLECTIVE

ANALAVT

LES SOCIETES DE PERCEPTION ET DE REPARTITION DES DROITS

ELLES ¢ GERENT LES DROITS DES AUTEURS : (ou des titulaires de
droits voisins)

- les auteurs membres de la société : elles concluent les
contrats d’exploitation, pergoivent et répartissent la
rémunération de 1’auteur

- les auteurs appartenant 4 des sociétés de gestion
étrangeres avec qui elles ont conclus un contrat de
représentation réciproque : elles concluent les contrats
d’exploitation, pergoivent et répartissent la rémunération
de l"auteur

- tous les auteurs : dans certains cas de licence légale elles
percoivent et répartissent la rémunération des auteurs

¢ DEFENDENT LES DROITS DES AUTEURS
¢ PERMETTENT A L’AUTEUR DE DEPOSER SON

(EUVRE : cela lui facilitera la tiche en cas de litige pour pouvoir
prouver la date de sa création.

¢ EFFECTUENT DES ACTIONS D’INTERET SOCIAL ET
CULTUREL

¢ PEUVENT DEFENDRE ET REPRESENTER LES
AUTEURS AUPRES ES POUVOIRS PUBLICS

espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture]
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QUI EST PROTEGE ?
L°’ARTISTE-INTERPRETE

CRACR:RR. KRB P!

L’ARTISTE-INTERPRETE

CEST ¢ UNE PERSONNE PHYSIQUE : ¢a ne peut jamais étre une personne
morale (c'est-3-dire une entité comme une société).

¢ QUI EXECUTE UNE (EUVRE DE L’ESPRIT : en la représentant, la
récitant, la chantant, la déclamant, ou la jouant. Il ne peut y avoir
d’interprétation sans ceuvre.

CE N’ESTPAS ¢ L’ARTISTE DE COMPLEMENT : c'est-g-dire le figurant. Il est
déterminé en fonction des usages professionnels.

e CE QU’ON PROTEGE C’EST DONC L’INTERPRETATION : cette
interprétation n’a pas besoin d’étre originale pour étre protégée.

espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture]
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QUELS SONT LES DROITS DE L’INTERPRETE ? e
fu—y
1. LE DROIT MORAL Z
ey
~
=z
-]
LE DROIT MORAL =
5 =1
CEST ¢ LE DROI"I“ AU RESPECT DE SON NOM ET DE SA
QUALITE : droit de faire figurer son nom.
¢ LE DROIT AU RESPECT DE SON INTERPRETATION :
droit qu’on ne dénature pas son ceuvre, qu’'on n’y porte pas
atteinte.
IL EST ¢ ATTACHE A SA PERSONNE: par opposition aux droits
pécuniaires qui eux, se détachent de la personne.
¢ INALIENABLE : : c'est-a-dire que I"auteur ne peut pas :
— le transmettre entre vifs (donc le donner ou le vendre)
~ y renoncer (méme par contrat)
— toute convention contraire est nulle.
¢ IMPRESCRIPTIBLE : c'est-a-dire immuable ; on ne le perd pas
par non-usage.
— mais, néanmoins, la loi impose un délai pour agir afin de faire
sanctionner [’atteinte subie.
¢ TRANSMISSIBLE AUX HERITIERS pour la protection de
I’interprétation et de la mémoire du défunt.
e L’EXISTENCE D’UN DROIT DE DIVULGATION POUR LES
ARTISTES-INTERPRETES RESTE DISCUTE
o L’ARTISTE-INTERPRETE N’A PAS DE DROIT DE REPENTIR OU
DE RETRAIT
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QUELS SONT LES DROITS DE L’ INTERPRETE ?
2. LES DROITS PATRIMONIAUX

ALAI4ITLNIT

LES DROITS PATRIMONIAUX

CEST ¢ DROIT DE REPRODUCTION : droit d’autoriser la premiére
fixation de ’interprétation, et les reproductions subséquentes.
Peu importe le procédé utilisé.

¢+ DROIT DE COMMUNICATION AU PUBLIC : il s’agit de
la communication de I'interprétation de 1’ceuvre au public. Peu
importe le procédé utilisé.

Elle peut étre :
— directe : I'interprétation est directement mise au
contact du public sans ’intermédiaire d’un
support.

— indirecte : c'est-a-dire par |’intermédiaire d’un
support.

¢ DROIT D’AUTORISER TOUTE UTILISATION
SEPAREE DU SON ET DE L'IMAGE de la prestation
lorsque celle-ci a été fixée a la fois pour le son et l'image.

espaceculture — Cycle de formation [Droit & Culture]
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QU’EST-CE QUE L’INTERPRETE NE PEUT =~
INTERDIRE ? ..2::
LES EXCEPTIONS AUX DROITS PATRIMONIAUX ';
=~
=
IL S’AGIT DE ¢ La REPRESENTATION DANS LE CERCLE DE FAMILLE : elle :
doit étre : !

— privée

— gratuite

— réalisée dans le cercle de famille

¢ La COPIE PRIVEE : cette reproduction doit étre :
— strictement réservée a I’usage privé de celui qui la réalise
—non destinée a une utilisation collective

¢ Les ANALYSES : il ne s’agit pas d’un simple résumé de I’ceuvre ; il doit
s’agir d’une analyse, d’une étude. 1l faut indiquer le nom de Pauteur et
le nom de la source.

¢ Les COURTES CITATIONS : il faut :

*que la citation soit : — courte, bréve : I’ceuvre citée ne peut donc pas
étre reproduite intégralement
— incorporée dans une ceuvre citante
~ justifiée par le caractere critique, polémique,
pédagogique, scientifique ou d’information de
cette ceuvre citante

*indiquer le nom de "auteur et la source

¢ La REVUE DE PRESSE : la présentation conjointe et comparative
d’articles de différents journalistes concernant un méme théme ou
événement.

¢ La DIFFUSION DE DISCOURS DESTINES AU PUBLIC: 3
condition qu’ils soient diffusés :
— par voie de presse ou de télédiffusion
— a titre d’information d’actualité
— dans les assemblées (politiques, administratives, judiciaires ou
académiques), les réunions politiques publiques, ou les cérémonies
officielles

¢ La PARODIE, le PASTICHE, la CARICATURE : c’est |’imitation
satirique et humoristique d’une ceuvre.

¢ Les ACTES NECESSAIRES A L'ACCOMPLISSEMENT D'UNE
PROCEDURE JURIDICTIONNELLE OU ADMINISTRATIVE

¢ La REPRODUCTION D’(EUVRES D’ART DANS DES CATALOGUES
DE VENTE AUX ENCHERES
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